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Resumen
Aproximacion al conocimiento del colectivo de mujeres artistas exiliadas en México,
tras la derrota de la Republica en la guerra civil. A través de Elvira Gascon, Remedios Varo
y Manuela Ballester, se trata de conocer la composicion del grupo y la evolucion de su

actividad artistica.
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Abstract

Approach to the collective knowledge of women artists in exile in Mexico after the
defeat of the Republic into civil war. By Elvira Gascon, Remedios Varo and Manuela

Ballester, it is to know the composition of the group and the evolution of his artistic activity.
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“La pintura no es un material, es una actitud”

El motivo de este breve estudio es recordar la necesidad de abundar en la
investigacion de episodios de nuestra historia, que han permanecido en el olvido o sujetos
a interpretaciones sesgadas y parciales. Asi ocurre con el éxodo de miles de personas a
las que la guerra civil y la victoria de los militares golpistas convirti6 en transeuntes
forzosos y refugiados politicos en Europa y el continente americano. Las causas
ideoldgicas que obligan a estas gentes a un exilio colectivo es lo que explica, sin
justificarlo, que esa parte de nuestra historia no haya comenzado a desvelarse hasta
entrados los afos 90. Sin embargo, todavia se puede comprobar que el vacio
historiografico se amplifica cuando de las mujeres se trata, y aunque esta realidad se
intenta corregir con investigaciones realizadas desde la perspectiva de género, es mucho
lo que resta por conocer sobre un colectivo que ha ido haciendo historia aunque, durante
mucho tiempo, en la invisibilidad del espacio privado. Esa realidad muté para ellas con la
nueva legislacion republicana y, en ese marco politico, la mujeres vieron su oportunidad
para integrarse en espacios politicos y culturales hasta entonces privativos del mundo
masculino. Es asi como mujeres, motivadas por su aficion, vocaciéon e inquietudes
artisticas se abren paso en el territorio del arte durante esos afos, y en contacto con
medios profesionales y formativos comenzaran a materializar sus deseos y a esbozar
proyectos de vida y profesionales que, lamentablemente, se veran truncados por la guerra
civil y el abandono del pais.

Para reescribir la vieja historia integrando nuevas historias, también del arte con

sus protagonistas femeninas, es ineludible dar voz a las mujeres republicanas que, como
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parte de un grupo familiar, la mayoria de las veces, o0 solas marcharon a México, pais en el
que transcurrira su vida y para muchas el lugar donde mueren. Alrededor de ocho mil
mujeres, el 41% en el cdmputo general realizado sobre el periodo 1939-1945, fueron
acogidas por el presidente Lazaro Cardenas y el pueblo mexicano. No obstante, la
importancia de esa alta proporcidén no se corresponde con la atencion que le han prestado
estudiosos e investigadores de la diaspora republicana. Mujeres que marcharon al exilio
con el legado democratico e igualitario de la Republica, y en su destierro seguiran
luchando por preservar esos valores en espacios propios o compartidos de comunicacion,
a través de diferentes canales de expresion, como el arte, en el que Manuela Ballester
Vilaseca, (Valencia,1909-Berlin,1994), Elvira Gascén (Almenar, Soria, 1900-México, 2000),
Remedios Varo y Uranga (Anglés, Gerona, 1908-México, 1963) tres exponentes del exilio
femenino artistico, encontraron el medio para realizarse plenamente, dando rienda suelta a
sus necesidades creativas y a su compromiso politico y social.

Ademas, con sus conocimientos y las diversas modalidades y formatos de
expresion artistica (dibujo, pintura, grabado, esmalte, decoracién, diseio de modas,
ilustraciones en prensa y libros, carteles, frescos...) pudieron obtener sin abandonar su
actividad creativa los ingresos que necesitaban para vivir. En este sentido, conviene
recordar que los refugiados llegaron “con lo puesto”, y fueron muchas las dificultades que
tuvieron que sortear, a pesar de las ayudas del SERE y la JARE, para superar la
precariedad de los primeros momentos en el exilio. Es sobre las mujeres que recayé el
doble esfuerzo de cuidar de la familia y del hogar, a la vez que buscaba ingresos con
trabajos remunerados a domicilio. La dificultad inicial de los hombres para mantener a la
familia, obligd a la mayoria de las mujeres, fuera cual fuese su nivel de formacién o su
trayectoria profesional, a volver a las tradicionales labores femeninas (costura). Las

pintoras Elisa Piqueras y Rosa Ballester son dos de los muchos ejemplos que ilustran esa

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Ana Boned Colera: Creativas en el exilio Mexicano

realidad. A otras mujeres, el caso de Elvira y Manuela, las circunstancias les fueron mas
favorables y, a pesar del condicionante de los dos hijos que tuvieron cada una, no
abandonaron su actividad creativa que trataron de compaginar con la dedicacion a la
familia. Probablemente contribuyd a ello el que sus respectivos maridos, el arquitecto y
pintor Roberto Fernandez Balbuena y el cartelista Josep Renau, fueran artistas
reconocidos y muy significados por su colaboracion con el gobierno republicano antes de
su salida de Espafa. Estas credenciales favorecieron la buena acogida profesional que
tuvieron en los circulos artisticos y oficiales mexicanos.

El buen momento de México, favorecié al exilio en todos los érdenes, politico,
econdmico y también cultural. En esta direccion se habian dado los primeros pasos
invitando a intelectuales y artistas a refugiarse y proseguir su actividad en la Casa de
Espafa, que se abrid con este fin en 1938. Las primeras expediciones colectivas que se
realizan en 1939 congregan a muchas mujeres como parte del grupo mas “selecto” y
también mas comprometido por su apoyo a la Republica. Si bien, la mayoria de ellas
marcharon de Espafia acompanando a sus maridos, hijos, padres, y, solo
excepcionalmente, por temor a ser represaliadas o porque vieran peligrar su vida. Asi lo
hizo Elvira Gascon con su marido e hijas, en una de las expediciones del 39; al igual que
Remedios Varo, durante la contienda mundial (1941) vy tras ser detenida por su relacién
con el poeta comunista Benjamin Péret. En cuanto a Manuela Ballester, su militancia en
las filas comunistas y las “responsabilidades politicas” que ella y su marido habian
contraido por colaborar con la Republica, fueron razones decisivas para emprender su
huida en mayo de 1939. Cuando se proclamoé la Republica, Manuela estaba en una etapa
de formacién, comenzada en la Escuela valenciana de Bellas Artes de San Carlos en
1922, y sus ideas renovadoras en materia artistica y favorable al cambio social

revolucionario, pronto la predisponen a trabajar por y para el régimen republicano. En
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1931, ante la inminencia de su triunfo, expuso con Renau, su hermano Tonico y Francisco
Carrefio, entre otros, en la Agrupacion Valencianista Republicana, matriz de Accié d’Arte, y
continuo esta colaboracion pintando carteles en uno de los soportes propagandisticos mas
empleados durante este periodo y la guerra civil. Durante la contienda colabord con la
Seccién de Prensa y Propaganda del Comisariado General del Ejército de Tierra, y en la
organizacion del Pabellon Espafiol de la Exposicidn Internacional en Paris del 37, encargo
hecho a Renau, entonces Director general de Bellas Artes, para movilizar al mundo
artistico y de la cultura en defensa de la Repubilica.

Sin abandonar las técnicas academicistas, Manuela se incorporé a las filas del
“realismo espafiol”, una de las tendencias adoptadas por las vanguardias valencianas en
los afios 30, y en cuyo desarrollo tedrico tuvo un papel clave Renau, director de la revista
marxista Nueva Cultura. En esta publicacion Manuela hizo ilustraciones y escribié en
defensa de un nuevo concepto del arte como instrumento de movilizacion social. En las
expresiones plasticas de Manuela activismo y arte se mezclan y retroalimentan: como
militante comunista combatié al fascismo utilizando sus recursos pictéricos e intelectuales,
y como mujer, igualmente, puso su creatividad al servicio de la causa feminista, si bien
concebia la lucha por la liberacion de las mujeres desde una perspectiva marxista e
integradora en el proceso total de emancipacién de los trabajadores y las trabajadoras. A
este fin, participé en el Comité de Mujeres Antifascistas y dirigi6 su revista “Pasionaria”
(Valencia, 19379), desde cuyas paginas hara una llamada a la toma de conciencia de las
mujeres y las exhorta a sacudirse el lastre de los modelos patriarcales de la sociedad
capitalista, objetivo que plasma en uno de sus primeros carteles pidiendo el voto de ellas

para el Frente Popular. (ver Anexo)

Elvira se formé en la Academia de San Fernando de Madrid, al igual que

Remedios, y, aunque no milité en ningun partido, y por ello declararse “apolitica”, fue una
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mujer de izquierdas y comprometida con la transformacion de la realidad (Hernandez,
2003, p.). Compatibilizé sus estudios con la ensefianza de dibujo en la Escuela de Artes y
Oficios y en Instituto Lope de Vega, situacion que se repetira en México, en donde, por
necesidades econdmicas, formé parte del grupo docente de la Academia Hispana-
Mexicana (uno de los centros de ensefianza creados por el exilio), impartiendo clases de
dibujo en el bachillerato, siendo una de las pocas mujeres que pudieron ensefiar en un
nivel superior al jardin de infancia y la primaria. Durante la guerra civil, recién acabados
sus estudios, presto voluntariamente su ayuda al gobierno trabajando como auxiliar técnico
para la Junta de Incautacion del Tesoro Artistico Nacional, organismo creado para proteger
y restaurar las obras de arte de todos los dafios que pudiera provocar la guerra.
Experiencia fue muy valiosa en su formacion ya que le puso en contacto con especialistas
del mundo del arte entre los que habia arquedlogos, pintores, bibliotecarios y
personalidades como Manuel Gémez Moreno, uno de los primeros historiadores del arte
medieval y renacentista y critico de arte. Alli, conoci6 al arquitecto Roberto Fernandez
Balbuena (1891- México,1967), entonces subdirector y comisario encargado del traslado
de obras pictéricas del Museo del Prado hasta Valencia. Casarse con él fue la causa de
su “trasplante” a México, segun reconocia ella misma, aunque también que su marido y el
hermano de éste estuvieran muy comprometidos con causas sociales e igualitarias y
hubieran intervenido, antes de la guerra, en el reparto de tierras entre los campesinos de
Ardoncinos (Ledn)

La familia, y especialmente el padre, sera fundamental en la orientacién profesional
de estas mujeres a la hora de decidirse por la expresion artistica y de poder realizar sus
aspiraciones. Porque, no cabe duda, de que aquellas que disfrutaron de un ambiente
familiar culto y librepensador asi como de una posicidén socio econdmica acomodada, lo

tuvieron mas facil, pero siempre hubo escollos -los prejuicios sexistas- que parecian
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insalvables incluso en “las mejores familias”. En el caso de Manuela, hija y hermana de
escultores, al igual que en el de Remedios, cuyo padre ingeniero fue un apoyo decisivo en
contra de la voluntad de la madre, la influencia del cabeza de familia fue determinante en
el inicio de su andadura.

Remedios representa la corriente surrealista femenina en el exilio. Sus cualidades
para la pintura quedaron sobradamente demostradas en el retrato que hizo a su abuela
cuando solo contaba doce afios de edad. A pesar del espaldarazo que le dio su padre
permitiendo que estudiara en la Academia, la realidad es que para ella el matrimonio con
el pintor anarquista Gerardo Lizarra, fue su auténtica liberacion de la tutela familiar y del
peso de la religion “que le habian echado encima desde la infancia” (Kaplan,1988, p.16).
Tuvo sus primeros contactos con el surrealismo en la Academia y en la Residencia de
Estudiantes, pero fue su estancia en Paris, en 1931 durante un afio y después entre 1937
y 1939, la que le abre las puertas del grupo surrealista que tanta influencia ejercié en su
manera de vivir —bohemia y al margen de convencionalismos- y en su pintura, también
muy influenciada por El Bosco, y Goya. Su vinculo con el grupo se fue estrechando y en
1938, participd en la Exposicion Internacional de Surrealismo que se celebrd en la capital
francesa. Fue la unica espafola entre 60 artistas originarios de 15 paises. La aceptacion
de Remedios por parte del grupo surrealista -parece que la artista encajaba en el canon
femenino de “femme-enfant”, exigido por el elemento masculino- le darda nuevas
oportunidades para exhibir sus pinturas y para colaborar en las publicaciones de este
signo Minotauro y el Dictionnaire abrégé de surréalisme (Kaplan,, p.56)

Remedios apoyé a la Republica, aunque no milité en ningun partido u organizacion,
ni desempefd cargo politico al lado del gobierno legitimo. Pero el no haber tenido una
proyeccioén publica, no resta crédito ni minimiza su individual compromiso con los principios

democraticos y mas igualitarios que encarnaba ese régimen. Su lucha personal e intima no
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cesara, ni su rebeldia, dirigida contra unas normas y unos valores morales atavicos y
arraigados que siente ajenos a si misma, a su ser esencial, espiritual y profundo. Pero
recurre a otras “armas”, sus pinturas, dibujos, cuentos, escritos...,medio de expresion
critica contra una realidad que conscientemente tratara de mudar. Al fin, siempre con una
intencidn, la busqueda de su libertad espiritual y como mujer. La representacion
iconografica de Remedios refleja vivencias femeninas que son también las suyas: violencia
domeéstica, miedos, claustrofobicas tareas tradicionales femeninas, autoridad paterna,
sofocante influencia de la religion. Temas recurrentes que trata metaféricamente en sus
cuadros, y al pintarlos los conjura, porque Remedios se libera un poco en cada acto de
creacion (Boned, 2010, p.65) (ver Anexo)

Otras mujeres del ambito artistico iran llegando a México en los sucesivos viajes
colectivos que se realizan hasta el otofio de 1942, y tras esa fecha continuara el goteo
desde diversos lugares de procedencia, incluso tras finalizar la guerra mundial. Amparo
Mufioz y Ana Martinez Iborra, por ejemplo, llegaron en 1946. Se van sumando al colectivo
de refugiadas que tenian estudios universitarios y mayor nivel de formacion -
aproximadamente el 14% de ellas pues la mayoria sélo habia cursado la primaria, si
acaso-, y, por tanto, estaban capacitadas para desempenar actividades intelectuales,
artisticas y profesiones liberales. (Dominguez Prats, 2009, p.96-97).

Constituyen un grupo de artistas de primera generacion en el que figuran los
nombres de Remedios Varo, Manuela Ballester, Elvira Gascén Pérez, Soledad Martinez,
Elisa Piqueras, Juana Francisca Rubio “Paquita”, Carmen Milla, Elena Verdes Montenegro,
Carmen Cortés, Maria Teresa Toral y Montserrat Aleix de Pecanins. En general, son
mujeres con edades comprendidas entre los 25 y 40 afios, que ya habian emprendido en
Espafa su carrera y en México la continuan, si bien, diversificando los soportes en los que

plasmar su creatividad y buscando la manera de hacer de €l su medio de vida saliendo del
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anonimato, pues sus realizaciones en Espafa, a menudo, se vieron eclipsadas por el
protagonismo de maridos, compaferos o de algun grupo artistico. Todas ellas comparten
una misma cultura y arrastran experiencias formativas y vitales similares, sin embargo, se
puede observar que la diversidad de técnicas, estilos, tematicas y soportes, aunque ponen
de manifiesto una comun identidad cultural, reflejan la impronta personal de cada una. Es
destacable el papel que juegan estas mujeres a la hora de adaptarse al mundo mexicano
que las habia acogido, y lejos de significar el desprendimiento de su identidad espafiola y
republicana, la refuerza mas, a la vez que, poco a poco, se van embebiendo de los modos,
maneras y el ser mexica, incorporandolos como elementos recurrentes que inspiran sus
pinturas, dibujos, y grabados. De esta manera, las artistas continian en la linea
vanguardista que las caracterizaba desde sus comienzos, y ya en el exilio, seguiran
dispuestas a enriquecer su obra adoptando una actitud renovadora y abierta que
heredaran las siguientes generaciones: jovenes, con una mirada universal y mas
integrados en un pais que, desde finales de los afios 40, experimenta un distanciamiento
del realismo social como corriente artistica dominante e inseparable del concepto
revolucionario nacionalista del arte y de su funcion didactica-popular.

El arte en México evolucioné a lo largo del siglo XX en cuanto a tendencias,
recursos materiales y humanos, que necesariamente acompafaron su desarrollo.
Respecto a los movimientos artisticos, “el nacionalismo” de los afios veinte y treinta marcé
la pauta a lo largo de la primera mitad de la centuria, e hizo del muralismo la maxima
expresion artistica. También en la década de los veinte se forjé el movimiento estridentista,
caracterizado por su acercamiento a las corrientes dadaista y futurista italiana. Desde los
afnos cincuenta, el arte mexicano experimentd una evolucion hacia la abstraccion y la
parodia figurativa, y las nuevas generaciones del exilio se incorporaron al arte rupturista de

las vanguardias.

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Ana Boned Colera: Creativas en el exilio Mexicano

Las artistas transterradas van a tener que desarrollar su creatividad muy
condicionadas, en lo que al terreno profesional se refiere, por el panorama artistico del
momento. El concepto de arte como bien del pueblo y al servicio de mismo, era premisa
incuestionable que gozaba del respaldo de las instituciones y de los paladines del
muralismo. "La pintura al fresco por excelencia, pertenece a todos y es accesible a todos
como lo son los edificios publicos.”, palabras de Diego Rivera que sintetizan el ideal
revolucionario sobre el concepto y finalidad del arte (EI Nacional, 2 enero 1949). El
cartelista espanol Josep Renau, muy critico con las doctrinas que defendian “el arte por el
arte”, compartié la idea democratizadora del arte, como expresion de los trabajadores,
entre los que se encuentra el artista-artesano. “En la obra de arte -opinaba- por encima de
sus formas y contenidos, esta la funcion que cumple” (Diaz Sanchez, p.307).

Logicamente la teorizacidn y el debate sobre la concepcion del arte provoca
disenso y controversias que saltan a las paginas de las publicaciones periddicas y
especializadas (México en el Arte, Revista Estética), ya fueran mexicanas o creadas por el
exilio (Romance, Espafia Peregrina, Taller de Arte...) En ellas se abordaron también otros
asuntos relacionados con el tema y la cultura en general. Constituyen por tanto una fuente
de primera mano para obtener informacion sobre artistas, exposiciones, galerias, critica,
situacion del mercado del arte, actividades y seminarios..., y ademas ponen de relieve el
estado en que se encuentra el arte y sus necesidades. En este sentido, el periddico
gubernativo reserva un espacio diario en la seccion de “Arte en México” y en el suplemento
dominical, en el que Elvira Gascon fue ilustradora asidua. En sus paginas se pueden leer
continuas quejas sobre la falta de galerias y locales de exposicidon con condiciones para
una correcta exhibicion, la necesidad de impulsar la creacion y actualizacion de bibliotecas
especializadas, de editar revistas, de abrir museos asi como de escuelas para la

preparacion del personal auxiliar y otras para la formacién de futuros artistas.
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Una mayor preocupacion por la cultura incentivada por las instituciones publicas y
también por el interés y esfuerzo privado, permitié que la situacidn cambiara en ciertos
aspectos. Por ejemplo, a la pionera Galeria de Arte Mexicano (1935) de Inés Amor, se
sumaron otras en un proceso de creacion y expansion de salas de exposicidon y venta que
tuvo su edad dorada en los afos cincuenta. (Cabafas, 2009, p.64). Las mejoras que se
realizan, al igual que la apertura artistica al mundo exterior son inseparables del desarrollo
econdmico y el progreso social que experimenta México al calor de la conflagracién
mundial.

También el exilio se beneficiara de esos anos de bonanza, y en ese contexto
artistico alcanzaron la mayoria de edad Remedios, Manuela y Elvira, Las tres tuvieron
contacto con el mundo muralista, aunque Remedios sélo llegd a rozarlo, pues se mantuvo
al margen de las esferas oficialistas a pesar de que Diego Rivera fue su aval al llegar a
México. Su forma de ser, individualista e independiente, no encajaba con el trabajo por
encargo, ni siquiera cuando se trataba de retratos. En 1959, recibié la propuesta del
antiguo director del Museo Arte Moderno, Fernando Gamboa, para pintar el nuevo
Pabellon de Cancerologia del Centro Médico en Ciudad de México, oferta que estaba
relacionada con el interés que desperté en él la coleccion de imagenes cientificas que
Remedios habia pintado para la empresa farmacéutica Bayer. A pesar de ese gesto de
confianza, pues era mujer, extranjera, encasillada en el surrealismo y pintora de
“caballete”, comenzd6 pero no llegd a finalizar la obra por su fobia a las enfermedades,
especialmente al cancer que tenia que representar simbdlicamente en el mural. Frustrada
esta experiencia, no hay en México ningun ejemplo publico de su obra.

En México el surrealismo no llegd a constituir un movimiento, a pesar de artistas de
gran talla, como la mexicana Maria lzquierdo. No obstante, Antes de su llegada al pais,

Remedios ya habia presentado un cuadro “Recuerdo de la Walkiria” en la Exposicion
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Internacional (1940) celebrada en Ciudad de México, y sus obras con la impronta
surrealista recorreran otros escenarios internacionales (Paris (1947),Tokio). Con la
separacién del que fuera su companero hasta 1947, Benjamin Péret, comienza su
andadura mas personal, ya sin la tutela autoritaria e intimidatoria del que fue su “padre
espiritual” (Kaplan, 1988, p.59). Aun asi, se la sigue considerando como un exponente del
movimiento surrealista. Margarita Nelken, una de las primeras personas que junto a Max
Aub difunden la obra de Remedios, recorre su singular evolucion, desde el aprendizaje
tradicional, pasando por “toda clase de formulas de André Bretdn” para continuar una
trayectoria en solitario. (Nelken, 2 mayo 1956). Raul Flores Guerrero igualmente destaca
las reminiscencias surrealistas pero anade que se trata de un surrealismo sui generis, que
lleva ademas la marca de la artista en “el dominio tan personal e inusual de la técnica,
impregnada de influencias medievales, flamencas, renacentistas. y del dibujo miniado “pre-
surrealista” del Bosco.

Como otras mujeres, paso afios de dificultades econdmicas y muy celosa de su
independencia, no quiso nunca ser mantenida por su compafero, por o que se vio en la
necesidad de aceptar todo tipo de trabajos remunerados. Pero, al igual que Manuela y
Elvira, buscé la manera de no renunciar a sus deseos: pintd los juguetes que hacia en
madera su amigo José Horna, disefié y cosié para obras de teatro como la de Calderon,
“El gran teatro del mundo”(1958), y para los trajes de ballet de Aleko (obra de Léonid
Massine), propuestos por el pintor Marc Chagall. Con su amiga Leonor Carrington hizo
tocados y sombreros para una produccion de “La loca de Chaillot” de Jean Giraudoux;
trabajo como restauradora para el coleccionista de articulos prehispanicos Wolfgang
Paalen (ella misma tenia su coleccion porque le inspiraba lo mexicano igual que lo
espanol), y haciendo publicidad de los productos de la casa Bayer asegurd unos ingresos

mensuales desde el afio 1942-49. Con otra finalidad, los afios de la guerra mundial apoyé
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la lucha antifascista haciendo dioramas y pequefos montajes escénicos por encargo de la
Oficina britanica de Propaganda Antifascista, para ilustrar las victorias aliadas, y captar a la
opinién publica mexicana en favor de los aliados. (Kaplan, 1988, p.98). También participo
en la muestra de arte (1961) patrocinada por el Ateneo Espanol a fin de recabar ayudas
para los presos del franquismo.

En el afno1955 presentd una seleccion de su obra en la Exposicion colectiva de la
Galeria Diana con otras cinco mujeres: Elvira Gascon., Leonora Carrington, Alice Rahon,
Solange de Forge y Cordelia Urueta. El critico Jorge J. Crespo de la Serna se deshace en
alabanzas con la Carrington y Remedios especialmente, pero no tiene elogios para Elvira
Gascon de la que dice que su muestra es una “especie de mesa revuelta, propia para
ilustracion de cuentos o cosa asi, un tanto floja como cuadro”. Con algunas de estas
mujeres volvera a coincidir en el homenaje a Frida Kalho organizado por la Unién
Democratica de Mujeres Mexicanas el 13 de julio de 1956, en el Salén de la Galeria de
Lola Alvarez-Bravo. A ese acto acudieron 40 mujeres pintoras, grabadoras, escultoras, y
fotégrafas, abanico que representaba el panorama artistico femenino en México. Ese
mismo afo, Remedios debutaba con su primera exposicién individual en la Galeria Diana,
y luego continu6é exponiendo en la Galeria Excelsior, y participa en la Segunda Bienal
Internacional de México. En 1958 obtuvo el Primer Premio del Primer Salén de la Plastica
Femenina. La segunda y ultima exposicion individual fue en la Galeria Juan Martin de la
capital mexicana (1962).

A su llegada a México, Elvira toma enseguida contacto con el ambiente artistico. Su
obra se diversifica en ilustraciones (alrededor de 150 libros), dibujos, esmaltes, grabados,
y frescos. También sus temas varian: retratos (Leon Felipe), escenas religiosas y sociales
que recrean las personas, vida y cultura mexicana. Un ejemplo es el cuadro de grandes

dimensiones “Cristo.hombre” (ver Anexo) para el cual la artista se sirvidé de un alba#il que
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acababa de morir en un hospital de D.F. (Ascension, p.192). Muestra también de esa
integracion en el pais y de su interés por la rica cultura autéctona es la obra mural que dejé
en edificios publicos (clinicas del ISSSTE) e iglesias como La Milagrosa y San Antonio de
las Huertas. Pero mas importante aun por la dedicacion y el “amor” que puso en él, fue el
mural que realizd en los ocho ultimas otofios de su vida en la iglesia franciscana de
Zongolica (Veracruz), aldea de poblacién nahualt a la que da vida plasmando sus rostros,
ritos, y costumbres. Su abundante obra fue expuesta en 48 exposiciones. En ella se deja
entrever una mezcla de clasicismo y modernidad -consideraba a Picasso su maestro- y
refleja una concepcidén de la vida que gira en torno al amor, la pasién, el deseo y la
creacion, elementos recurrentes que la retratan (ver Anexo).

Manuela Ballester es la mas afin ideolégicamente a la postura oficial que defiende
la popularizacion y socializacion del arte. Para ella, al igual que para su marido, la obra
creativa tiene una connotacion politica, y con esta premisa la exaltacién de la mexicanidad,
como forma de acercamiento a la problematica social, se convierte en su fuente de
inspiracion. Manuela ya habia experimentado con el cartel -principal aportacién al arte
mexicano- de contenido politico y habia trabajado un estilo realista proximo al muralismo.
De manera que, recién llegada a México, se incorpord a un grupo de refugiados a los que
Siqueiros habia ofrecido la pintura del mural del Sindicato de Electricistas, Retrato de la
burguesia. Tras el abandono de todos ellos, fueron Manuela Ballester y Josep Renau,
quienes lo finalizaron. Sobre la posible coautoria en este mural, asi como en los paneles
decorativos del Restaurante Lincoln de México y el mural “Espafa hacia América” del
Casino de la Selva (Cuernavaca), obras en las que parece que también colaboré la artista
aunque estan firmadas por Renau, el critico de arte Manuel Garcia ve la marca de
Manuela en los dibujos del Zodiaco del Restaurante del hotel. No hay que olvidar que no

solo en este terreno artistico, también en la literatura, la prensa, u otras formas de
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expresion, todavia ocurria con demasiada frecuencia que las autoras quedaban a la
sombra de sus maridos

Manuela tomd parte en la Exposicion de Pintura Espafiola organizada por Junta de
Cultura Espafiola (1940). Las obras paisajisticas que expuso evocaban lugares de Espana,
y se mezclaban con los paisajes mexicanos de Elvira Gascon, Soledad Martinez. y Elena
Verdes. Otro de los géneros que cultivd fue el retrato, pintado al éleo y dentro de los
canones del clasicismo figurativo. Abrié el Taller-Escuela de Grabado “Las Ballester”, y
junto a sus hermanas Rosa y Josefina impartieron clases. Durante el tiempo que
permanecié en México (1939-59) también colaboré con su marido en el Estudio Imagen-
Publicidad Plastica, donde realizaron carteles publicitarios, algunos de cinematografia,
pues también el exilio contribuyé a promover el séptimo arte, creando la Productora ISLA
promovida por el poeta Manuel Altolaguirre.

Para estas mujeres, la acogida que les dio México, representd la posibilidad de
salvar la vida y evitar represalias, y ademas les brindo la oportunidad de vivir y trabajar en
libertad al reconocerles plenos derechos. Afiadiria que la llegada de Lazaro Cardenas a la
presidencia fue clave para retomar el camino de la revolucion popular paralizada durante
anos, y especial incidencia tuvo en la educacion y en el mundo de la cultura, convirtiendo a
México en un hervidero de creatividad y renovacion, siempre alentado por la elite cultural y
sus irrefrenables aspiraciones de transformacion social que proyectan en el arte. Elvira,
Manuela y Remedios, como otras artistas, encontraran alli el reconocimiento publico de su
obra y podran externalizarla. Pero en la tierra que las vio nacer fueron ignoradas y
después, con la democracia, olvidadas. Ha sido necesario esperar hasta 1989 para
conmemorar el 50 centenario del exilio con una exposicibn sobre su obra plastica
organizada por el Ateneo Espanol de México con el patrocinio de Consejo Nacional para la

Cultura y las Artes, el Instituto Nacional de Bellas Artes, el Departamento del Distrito
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Federal y la Embajada de Espafa en México. Alli estaban sus nombres y sus pinturas,
pero excepto para Elvira Gascén, el recordatorio llegaba, como para tantas personas,

tarde.

Fuentes y documentacion

ABC “Arte y Artistas”, 24 marzo de 1961, p.46; “Vida Cultural”, 11 febrero de 1964, p.49.
BONED COLERA, Ana (2010): “Mujeres y exilio: Veneranda Manzano y Remedios Varo,
dos vidas de compromiso para transformar la realidad” en Historia y Comunicacion en la
Espafa Contemporanea, Madrid, UCM, pp.55-75

CABANAS BRAVO, Miguel (2009): (2009): “Los artistas espafioles del éxodo y el llanto
bajo el techo azteca” en ARBOR. Ciencia, Pensamiento y Cultura, CLXXXV 735 enero-
febrero.

CIEN DIBUJOS DE ELVIRA GASCON, Ed. Siglo Veintiuno, México, 1972

CRESPO DE LA SERNA, Jorge Juan: “Seis pintoras” en Excelsior, México D.F., 4 de
agosto de 1955.

IDEM: “El arte taumaturgico de Remedios Varo” en la revista Arquitectura México , 12 junio
1956.

DIAZ SANCHEZ, Julian (afio?): Los papeles de Renau”, Lugar, Universidad de Castilla-La
Mancha, p.307.

DOMINGUEZ PRATS, Pilar (2009): De ciudadanas a exiliadas. Un estudio sobre las

republicanas espafolas en México, Madrid, Ediciones Cinca.

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Ana Boned Colera: Creativas en el exilio Mexicano

ESPANA PEREGRINA. Revista de la Junta de Cultura Espafiola, facsimil edicion de
México 1940, numeros 1-9 y 1° edicion del numero 10, Graficas Menhir, S.A, editor
Alejandro Finisterre, Ciudad de México, agosto 1977.

FERNANDEZ, Justino: Catalogo de Exposiciones en Anales 1940, 1941, 1942 y 1944,
México, UNAM

Ibid: Catalogo de la Exposicion del Premio Nacional de Artes y Ciencias: Artes Plasticas,
Anales 1946, Apéndice al n® 16, México, UNAM.

FLORES GUERRERO, Raul: “Poesia en la pintura de Remedios Varo”, Artes Plasticas,
UNAM, junio 1956.

GARCIA, Manuel: El Mercantil Valenciano, 19 noviembre 2008

HERNANDEZ DE LEON PORTILLA, Ascensién (2004): Espafia desde México. Vida y
testimonio de transterrados , Madrid, Algaba Ediciones.

KAPLAN, Janet (1988): Viajes inesperados. El arte y la vida de Remedios Varo. Madrid,
Fundacién Banco Exterior.

MUNOZ LOPEZ, Pilar (2006): “Artistas plasticas en la guerra civil” en Mujeres en la
produccion artistica espafiola del siglo XX, Cuadernos de Historia Contemporanea, vol.28,
pp.97-117.

NELKEN, Margarita: “La de Remedios Varo”, Excelsior, México D.F., 2 de mayo, 1956.
Ibid.: “Remedios Varo o los fueros de la imaginacion”, Excelsior, México D.F., 20 de mayo,
1956.

Ibid.: “La de seis pintoras”, Excelsior, México D.F, 2 agosto 1955.

Ibid.: “El embrujo de Remedio Varo”, Cuadernos de Bellas Artes de México, 4 febrero
1962.

PALENCIA, Ceferino: “El mundo imaginario de Remedios Varo”, Novedades. México en la

Cultura, 14 agosto 1955.

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Ana Boned Colera: Creativas en el exilio Mexicano

RAMOS, Frida Varinia (1994): “Apuntes para un ensayo. Remedios Varo: Una mujer llena
de luz” en Médulas que han gloriosamente ardido. El papel de la mujer en el exilio espafiol,
México D.F., Ateneo Espafiol de México, pp.57-79.

ULACIA, Manuel (1989): Los pintores del exilio espafiol en México, Obra plastica del exilio
espanol en México 1939-89, Exposicidon Museo de San Carlos, Ateneo Espafiol de México,

7 septiembre 19809.

Anexos

Manuela Ballester. “iVotad al frente popular!” 1936. Uno de los primeros carteles dirigido a las
mujeres
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Remedios Varo. Cristo Fombre. 1975, Oleo sobee tefa,
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Elvira Gascon. Los amantes verdes. 1975. Oleo sobre tela 110 x 65. Col. Guadalupe Fernandez Gascon

Revista Creatividad y Sociedad

C/ Salud, 15 5° dcha 28013 — Madrid - www.creatividadysociedad.net



Ana Boned Colera: Creativas en el exilio Mexicano

Remedios Varo, Accidentalitat de la Dona - Vicléncia”. Barcelona 1936
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