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Resumen

El arte está llamado a ocupar un lugar preponde-
rante en las formas de enseñar, y puede favorecer el 
proceso de aprendizaje de los estudiantes. Sin em-
bargo, a pesar de los aportes realizados por múltiples 
áreas del conocimiento, entre las que se encuentran 
la psicología, la antropología, la filosofía, y las neu-
rociencias, además de las orientaciones de las orga-
nizaciones internacionales y la legislación educativa 
colombiana, el arte infantil no ha logrado permear las 
prácticas pedagógicas en el nivel preescolar del mu-
nicipio de Soledad (Atlántico). Entre los muchos fac-
tores que pueden explicar la distancia entre la teoría 
pedagógica y lo que realmente se hace en las aulas 
de clase, se encuentran las concepciones implícitas 
de los maestros. De tal suerte, el objetivo de este ar-
tículo es identificar las concepciones que tienen las 
maestras sobre el arte infantil y su relación con el 
proceso de aprendizaje en la educación preescolar. 
Los resultados muestran que las concepciones de las 
maestras sobre el arte infantil en la escuela se re-
lacionan con sus concepciones sobre el aprendizaje. 
La metodología utilizada fue la teoría fundamentada. 
Una de las principales conclusiones es la recomen-
dación de incluir en las próximas investigaciones a 
otros agentes del proceso de enseñanzaaprendizaje, 
incluso a artistas, para contar con una visión más 
amplia del problema.
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Abstract

Art is called to occupy a preponderant place in the 
ways of teaching and can support the learning pro-
cess of girls and boys. However, despite the contri-
butions that have been made from multiple areas 
of knowledge, including psychology, anthropology, 
philosophy, neurosciences, in addition to the guide-
lines of international organizations and Colombian 
educational legislation, children’s art has not been 
able to permeate the Pedagogical practices at the 
preschool level of the municipality of Soledad (At-
lántico). Among the many factors that could explain 
the distance between pedagogical theory and what 
is actually done in classrooms are the implicit con-
ceptions that teachers have. Its objective focuses on 
identifying the conceptions that teachers have about 
children’s art and its relationship with the learning 
process in preschool education. The results show 
that the teachers’ conceptions of children’s art in 
school are related to their conceptions of learning. 
The methodology used in this article was Grounded 
Theory. Among the conclusions, it is recommended 
in future research to include other agents of the tea-
ching-learning process and even artists, to have a 
broader vision of the problem.
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Conceptions; Children’s art; Learning; Preschool edu-
cation.
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1. Concepciones sobre el arte infantil  
y su relación con el proceso de aprendizaje

El presente artículo hace parte de la investigación doctoral que busca relacionar el arte infantil y el aprendiza-
je. Se parte del supuesto que el arte, como acontecer humano, producto de la relación directa o mediata del 
hombre con su contexto sociocultural (Vigotsky, 1999),  puede favorecer el proceso de aprendizaje de las niñas 
y niños (Bamford, 2009), desde una perspectiva integradora, que involucre el sentir, hacer, pensar y comunicar; 
es decir, un aprendizaje desde el cuerpo que una lo emocional, racional, funcional, cultural  y relacional, que 
fomente el diálogo entre áreas, denominadas dimensiones en la educación pre escolar. Por consiguiente, el arte 
está llamado a ocupar un lugar preponderante en las formas de enseñar y puede favorecer el aprendizaje de las 
niñas y niños. 

Es así como el arte en la escuela es valioso en el desarrollo de los procesos de la mente, en la medida en que 
el infante de preescolar experimente empleando todas las modalidades sensoriales (Eisner, 2004), lo cual fa-
vorece una manera de pensar abierta y libre que asiste al pensamiento intuitivo (Gardner, 1997) lo que facilita 
generar mejores relaciones interpersonales (Lederach, 2008). Por consiguiente, debe ser el fundamento del 
proceso de aprendizaje (Malaguzzi, 2001). 

De tal manera que si a la niña y el niño, desde su nacimiento y en el transcurso de su vida, no se le fomenta la 
capacidad de manipular, ver, oír y tocar, es decir no se le proporciona una educación a través de los sentidos, el 
resultado sería un ser “autómata, de mirada obtusa, aburrido e indiferente, que sólo desea la violencia” (Read, 
2000, p, 24). En este sentido el valor del arte en la educación preescolar está asociado con el fortalecimiento de 
lo humano y sensitivo en el desarrollo cognitivo, que en esta edad se traduce en conocer a través del cuerpo, de 
la experiencia corporizada, donde la acción, la emoción, la cognición forman un todo (Varela, 2002).

El arte infantil a lo largo de la historia ha despertado el interés de la filosofía, antropología, psicología; incluso 
Darwin estudió los dibujos de los niños, buscando resolver el gran problema del origen de la especie humana 
(Hernández-Belver, 2002). Pero paradójicamente, solo hasta hace poco, son las maestras y los maestros quie-
nes han comenzado a desarrollar investigaciones sobre el arte infantil desde el contexto de las escuelas (Marín, 
2011).

Así, de esta forma los estudios señalan que el arte en la escuela tiende asumirse desde tres perspectivas: Educa-
ción en Arte, Educación a través del Arte y Escuelas Creativas (Bamford, 2009). El presente artículo hace énfasis 
en la línea de investigación Educación a través del Arte, la cual estudia los métodos pedagógicos creativos y 
artísticos para la enseñanza de todas las asignaturas del plan de estudios a través del arte. 

En coherencia con lo anterior, el arte se encuentra relacionado con la creatividad infantil y puede llegar hacer 
una estrategia para mejorar la práctica pedagógica (Medina et al., 2017). Incluso, la creatividad puede estar re-
lacionada con la inteligencia emocional en la educación infantil (Botella et al., 2017). Es así como el arte, desde 
manifestaciones como la música —y con ella los movimientos coordinados—, beneficia el desarrollo cognitivo 
de los estudiantes (Williams et al., 2020). Además, el baile, como práctica educativa, ayuda al proceso de in-
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clusión de los infantes (Peña de Hornos y Vicente, 2019). Tanto así, que el arte, desde sus diferentes manifesta-
ciones como la música y con ella los movimientos coordinados, benefician el desarrollo cognitivo de las niñas 
y los niños (Williams et al, 2020). Además, el baile como práctica educativa, ayuda al proceso de inclusión de 
los infantes (Padial et al., 2018).

Pero no solamente el baile llega a favorecer el desarrollo infantil, también lo hacen los títeres a través del es-
pontaneísmo creativo que se despierta en las niñas y los niños, favoreciendo la libre expresión a través del juego 
dramático (Fernández, 2020).

Generalmente estas investigaciones están vinculadas con la Didáctica como área del conocimiento, mas no se 
abordan las concepciones que tienen las maestras sobre el arte infantil. Estas concepciones pueden estar ínti-
mamente relacionadas con el valor que éstas pueden llegar a otorgarle al proceso de aprendizaje.

Con el fin de utilizar el arte como eje transversal, en Colombia Rodríguez-Bonces (2017) diseñó un plan de es-
tudio que incorporó la música y teatro en la instrucción del idioma inglés para niñas y niños en los procesos de 
adquisición y retención de una segunda lengua a través de actividades creativas que proporciona el arte.  Dado 
que los elementos teóricos prácticos de la música pueden generar la cientificidad de ésta a partir del aprendi-
zaje en su experiencia (David & García, 2016). Es precisamente esa experiencia con el arte lo que le brinda a las 
niñas y los niños la oportunidad de descubrir y dar forma a sus expectativas a través de sus propias iniciativas, 
con la finalidad de desarrollar sus potencialidades, un pensamiento propio y actitudes creativas de diálogo con 
otros estudiantes y docentes (Ospino, 2018).

Los señalamientos anteriores, de alguna manera reflejan el sentir de algunas organizaciones internacionales, 
que le han otorgado al arte infantil un valor preponderante, entre ellas se encuentran la Organización de las 
Naciones Unidas para la Cultura, las Ciencias y la Educación (UNESCO, 2015) que ha impulsado la educación 
artística en los ambientes de aprendizaje; por su parte, la Organización mundial de Educación Pre escolar 
(OMEP, 2019) hace énfasis en la necesidad que tiene la educación infantil de dialogar con el arte, mientras la 
Organización de Estados Ibero Americanos (citado por Sarlé et. al., 2014) se propuso que para el 2021 el arte 
debía ser un eje transversal en este nivel educativo. El Fondo de las Naciones Unidas para los niños (UNICEF, 
2006) señala el derecho que tienen las niñas y los niños de disfrutar de su cultura.

En cuanto a la legislación colombiana, el Ministerio de Educación Nacional diseñó los lineamientos curriculares 
para el grado de transición (1998) donde la creatividad aparece como uno de los objetivos de este nivel edu-
cativo, el Plan Sectorial de 2010-2014 promulgó la Ley de Desarrollo Integral para la Primera Infancia (2016) 
y con ella el arte como una de las cuatro actividades rectoras, junto con el juego, la literatura y la exploración 
del medio. Sin embargo, y a pesar de las investigaciones realizadas en distintos contextos, más las recomenda-
ciones de los organismos internacionales y la legislación nacional, éstas no han logrado permear las prácticas 
pedagógicas en la educación pre escolar del municipio de Soledad (Colombia).

A pesar de toda la intencionalidad legal y las recomendaciones de los organismos internacionales, se observa 
que en los salones de clase de pre escolar se enfatiza en la tendencia academicista (Zabalza, 2017), de tal 
manera que se muestra una dedicación casi exclusiva a fortalecer específicamente la lecto escritura y los 
números.
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Entre los muchos factores que pudieran explicar la distancia entre lo que está escrito y lo que realmente se 

hace en las aulas de clase, se encuentran las concepciones implícitas que tienen las maestras y los maes-

tros (Pozo et al., 2008). Es en este contexto que surge la pregunta que guía el presente artículo: ¿Cuáles 

son las concepciones que tienen las maestras y maestros sobre el arte infantil y su relación con el proceso 

de aprendizaje en la educación pre escolar?, con el objetivo de identificar las concepciones que tienen las 

maestras y los maestros sobre el arte infantil y su relación con el proceso de aprendizaje en la educación 

pre escolar. 

A partir de la revisión teórica y la empíria de la investigadora se establecieron dos categorías de entrada. La 

primera: los componentes del aprendizaje y la segunda: el arte infantil. La categoría componentes del apren-

dizaje se asumió desde los resultados, procesos y condiciones (Pozo, 2001). A su vez, los resultados hicieron 

referencia a los contenidos, los procesos al cómo se aprende y las condiciones a la relación con el entorno o 

contexto. 

En lo referente al arte infantil, se tuvieron en cuenta aspectos tales, como el desarrollo de las habilidades socia-

les e intelectuales necesarias para una sociedad difícil de predecir (Bamford, 2009). Por otra parte, se revisó el 

rol de las maestras y los maestros, en cuanto a el valor de la observación y la escucha y como estas se relacionan 

con la posibilidad de que la niña y el niño se expresen desde su cultura de infante y establezcan un diálogo con 

la cultura adulta (Vecchi, 2013).

1.1. Estrategias metodológicas  
y desarrollo del proceso

Las participantes de esta investigación fueron tres maestras, que se encuentran vinculadas al sector oficial del 

municipio de Soledad (Colombia) provenientes de instituciones educativas diferentes, que ofrecen el servicio 

de Educación pre escolar, cuyas edades están entre los 40 y 55 años, con más de 5 años de experiencia laboran-

do en este último grado de educación.

La metodología utilizada en la presente investigación fue de índole cualitativa. La ruta que guio el proceso de 

recolección y análisis de datos fue la Teoría Fundamentada (Strauss & Corbin, 2002), siendo la entrevista en 

profundidad la técnica más utilizada. También se realizó el análisis de seis documentos de la Comisión de Eva-

luación, elaboradas por maestras del nivel de educación pre escolar, con el objetivo de establecer la importancia 

que las maestras y los maestros les daban a los encuentros sincrónicos enfocados en actividades propias de la 

Dimensión estética durante el primer período de clases, el cual se realizó durante el segundo año de la pande-

mia mundial del Covid 19.

El proceso metodológico se desarrolló de manera circular y sistémica. Fueron elementos importantes: la com-

paración constante, el muestreo teórico, elaboración de memorandos, la sensibilidad teórica y la saturación 

teórica. A partir de la comparación constante se logró descubrir propiedades y dimensiones de los códigos y 

categorías, en función de sus semejanzas y diferencias; el muestreo teórico se realizó con el fin de refinar las 

categorías ya existentes, crear nuevas categorías y ampliar los niveles de abstracción.
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Los memorandos se escribieron a partir de la comparación constante, los cuales, al integrarse, aportaron a 

la construcción de los códigos conceptuales y las categorías que guiaron el muestreo teórico. La sensibilidad 

teórica permitió generar conceptos a partir de los datos y la teoría. Por último, la saturación teórica se dio en 

el momento cuando al realizar la comparación de los datos, no emergieron nuevas relaciones o propiedades.

A continuación, se presenta en detalle, cómo se desarrolló el procedimiento: 

Los datos se recogieron a través de entrevistas en profundidad, estas fueron mediadas por la plataforma Zoom, 

debido al distanciamiento social, que como medida preventiva se instauró durante la pandemia suscitada por 

el Covid-19. 

Esta plataforma dio la posibilidad de grabar las entrevistas y posteriormente transcribirlas con la ayuda de un 

celular huawei con opción de dictado de voz y convertirla en un texto de Word, utilizando el WhatsApp web. 

En el momento de la Codificación Abierta la investigadora identificó los fragmentos significativos de contenido, 

estos fragmentos se nombraron a través de un código que se le asignó, algunos fueron código in vivo, cuando 

se usaron las expresiones de las mismas participantes o códigos teóricos que se generaron a partir de la subje-

tividad inductiva de la investigadora (tabla 1).

Tabla 1. Categorías emergentes

Fuente: Elaboración propia, 2021.

Los códigos emergentes se analizaron en función de lo que pudo significar las palabras, frases y oraciones 

particulares de las maestras; para ello se compararon en función de sus propiedades y dimensiones y se agru-

paron para formar una categoría, incluso algunos códigos fueron convertidos en categorías, de este proceso 

emergieron 25 categorías.
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Cada una de estas categorías fueron conceptualizada de manera más abstracta, en función de especificar sus 

propiedades y dimensiones. Por cuestiones de espacio no se muestra la conceptualización de las 25 categorías 

que emergieron del proceso de codificación abierta.

En el momento de la Codificación Axial, las categorías emergentes del proceso de codificación abierta se asimila-

ron a las subcategorías o preguntas teóricas, que respondieron al ¿Qué? ¿Cómo? ¿Cuándo? ¿Dónde? ¿Por qué? 

De esta forma se descubrieron las propiedades y dimensiones de las categorías y se pudo develar las relaciones 

entre ellas. La Codificación Axial permitió realizar un proceso de síntesis a partir de la correlación de las sub-

categorías del aprendizaje surgidas del proceso investigativo y las categorías del aprendizaje, tomando como 

referentes los componentes del aprendizaje planteados por Pozo (2001), de esta manera se dio respuesta a 

cada una de las subcategorías. La tabla 2 muestra la relación entre las categorías y subcategorías.

Tabla 2. Relación de las categorías con las subcategorías

Fuente: Elaboración propia, 2021.

En este punto es importante señalar que las preguntas: por qué, dónde, cuándo y cómo respondieron a las 

condiciones relacionadas con el arte infantil y su incidencia con el proceso de aprendizaje en la educación pre-
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escolar. De tal manera que estas respuestas dispusieron la estructura o situaciones en las cuales están inscritos 

los fenómenos.

Las preguntas relacionadas con: de quién y cómo, respondieron a las acciones/interacciones, que proporcio-

naron información sobre los procesos. Mientras que en las consecuencias están incorporadas las respuestas 

relacionadas con el qué o por qué, suceden o no estas acciones/interacciones (Strauss & Corbin, 2002, p.140).

Para comprender la dinámica y naturaleza del objeto investigado, se hizo necesario estudiar tanto la estructura 

como el proceso y los resultados.

De esta manera, en el proceso de Codificación Axial se empezaron a reagrupar los datos que habían sido frac-

turados durante la codificación abierta. Además, el resultado de este análisis se correlacionó con las concepcio-

nes mentales de las maestras sobre el proceso de aprendizaje de las niñas y los  niños de educación preescolar 

y las concepciones de la maestra sobre el arte infantil.

Estas categorías a su vez se agruparon en familias: Familia Concepciones de la maestra sobre el aprendizaje y 

Familia Concepciones de la maestra sobre el arte infantil, con sus respectivas categorías (tabla 3).

Tabla 3. Relación de las familias con las categorías

Fuente: Elaboración propia, 2021.
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La codificación selectiva permitió el surgimiento de la categoría central que dio respuesta a la pregunta: ¿Cuá-

les son las concepciones que tienen las maestras y los maestros sobre el arte infantil y su relación con el pro-

ceso de aprendizaje en la educación pre escolar? 

En este momento se relacionaron las categorías y subcategorías con las bases teóricas asumidas en la pre-

sente investigación en lo relacionado con los componentes del aprendizaje. La saturación se dio al no seguir 

emergiendo nueva información, durante el proceso de codificación, los nuevos datos recogidos no aportaban 

nuevas propiedades, dimensiones, condiciones, acciones/interacciones o consecuencias (Strauss & Corbin, 

2002, p.149).

Las entrevistas se realizaron en el horario contrario a su jornada laboral, por un espacio de 45 a 60 minutos. En 

su totalidad fueron direccionadas por la investigadora, previa información del uso ético de este instrumento 

como parte de un proyecto de investigación doctoral, donde la información suministrada es totalmente confi-

dencial.

1.1.1. RESULTADOS

Las concepciones de aprendizaje que las maestras y los maestros de educación preescolar tienen, se analizaron 

desde los componentes del aprendizaje señalados por Pozo (2001): las condiciones, acciones, procesos men-

tales y resultados.

Condiciones del aprendizaje: Las maestras y los maestros de preescolar tienen la concepción de que el apren-

dizaje debe darse guiado por un adulto. Antes de la pandemia esta responsabilidad era competencia solamente 

de las maestras y los maestros, quienes con su creatividad podían solucionar problemas presentados en el aula 

de clase: “los niños necesitan tener al frente a su profesora”. Lo cual cambió en los momentos de aislamiento 

social ocasionados por la emergencia sanitaria Covid 19, provocando que a las familias les correspondiera guiar 

el proceso de aprendizaje de las niñas y los niños.

Las condiciones ideales para las maestras y los maestros es la absoluta homogenización del ritmo de aprendi-

zaje de las niñas y los niños, es decir trabajar el mismo tema con todos y en los mismos tiempos, “el proceso se 

hace difícil porque nos toca recibir un curso con niveles mixtos de aprendizaje”. 

Otro aspecto que emergió del proceso de investigación es la percepción que las maestras y los maestros tienen 

de la “inquietud de los niños”, “el desarrollo de la clase en ocasiones se perjudica, porque hay algunos que se 

mueven demasiado, no se quedan quietos, incluso toca trabajarles intensamente, para que aprendan a que-

darse quietos en la silla”, este aspecto se relaciona con la concepción que tienen las maestras y los maestros 

sobre el cuerpo infantil, un niño inquieto “toca remitirlo a la psicóloga” porque el movimiento en el proceso 

de aprendizaje se convierte en un problema. En contra posición a lo planteado por Varela, Thompson y Rosch 

(2000), quienes establecen una relación entre el desarrollo cognitivo y el cuerpo, la capacidad de moverse trae 

consigo una riqueza que posibilita aprendizajes sofisticados.

De igual manera, otra de las concepciones que tienen las maestras y los maestros de educación pre escolar es 

que el aprendizaje está determinado por los niveles de adaptación de las niñas y los niños a la escuela, la adap-
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tación se traduce en “acostumbrarse a la responsabilidad, a hacer sus compromisos”, que como se observará 
posteriormente lo relacionan las maestras y los maestros con el aprender a “leer y escribir”.  

Acciones y procesos mentales: En este aspecto, los resultados muestran unas concepciones de las maestras 
y los maestros afines a un aprendizaje tradicionalista, que no tiene en cuenta los conocimientos previos, ni 
mucho menos el contexto sociocultural, como punto de partida para nuevos aprendizajes. Esto se evidencia en 
expresiones tales como: “los niños llegan en cero”, “algunos llegan sin saber nada” “él capta lo que uno le dice”, 
“es importante que todos los niños reciban lo que le vamos a transmitir”.

En este sentido, se observa sobrevaloración docente del aspecto académico al centrar el proceso de aprendizaje 
en memorizar letras y números. Lo que se precisa en el discurso de las maestras entrevistadas, en los cuales se 
evidencia que las acciones mentales que reciben mayor tiempo y esmero son la atención y memoria, dejando 
por fuera la creatividad, que bien puede hacer parte del aprendizaje a través del arte infantil.

Resultados de aprendizaje: Las concepciones de las maestras y los maestros sobre las metas del aprendizaje 
es que las niñas y los niños “aprendan letras, vocales y números”, ellos dan mayor relevancia a que aprendan a 
“tomar un lápiz”. Para que estos resultados se den, ellas y ellos manifiestan que tienen unas rutinas definidas 
que las niñas y los niños deben seguir: “él tiene un horario, que ha aprendido a identificar”.

Lo artístico que la niña y el niño llevan a la escuela es poco valorado. De hecho, en el análisis del informe escrito 
sobre la comisión de evaluación, las áreas con mayor número de encuentros sincrónicos virtuales en el primer 
periodo fueron español y matemáticas, fenómeno que ya se presentaba en la presencialidad, donde el mayor 
número de horas estaban referidas a estas áreas. El resto de áreas, llamadas dimensiones en la Educación Pre-
escolar también eran asumidas desde una perspectiva academicista. 

Estos resultados no son afines a las expectativas de las niñas y niños cuando llegan al colegio: “ellos no tenían 
mucho conocimiento de la parte pedagógica, pero sí de la parte lúdica, llegan cantando”. De tal manera que los 
niños y niñas pronto se enfrentan a la realidad de una escuela que los despoja de sus cantos, juegos, bailes y 
danzas y los incursiona a un mundo de letras y números a través de unas prácticas pedagógicas que aun me-
diadas por la tecnología, en la mayoría de los casos son actividades de lápiz y papel.

En cuanto a las concepciones de las maestras y los maestros sobre el arte infantil, lo conciben como un obstá-
culo para aprender, “algunos llegan con la aptitud de que van a aprender y algunos llegan con el ánimo de que 
quieren jugar solamente, bailar”, en frases como estas se observa la presencia del arte infantil espontáneo en 
las aulas de clase de Educación preescolar.

Sin embargo, las maestras y los maestros acuden al arte como última opción ante el desinterés del niño, lo 
que se hace patente en las siguientes frases expresadas durante las entrevistas: “si el niño está desmotivado, 
tratar uno de recurrir a la parte que más les gusta”, “por ejemplo de hacerle un títere y uno puede trabajar 
con eso”, de acuerdo a estas expresiones, las maestras y los maestros son conscientes del agrado de los niños 
por vivenciar su propio arte “a los niños les agrada hacer representaciones con la plastilina, que uno les haga 
títeres y jugar al teatro, hacer representaciones de personajes, también les gusta cantar, bailar, la danza les 
gusta mucho”. 
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De tal manera que ante esos estados de “desmotivación del niño” las maestras y los maestros recurren a realizar 
actividades pedagógicas haciendo uso del arte infantil: “como les gusta manejar la transformación de la plasti-
lina, los niños pueden ir haciendo uvas, mientras explico la U”, “cuando estamos viendo los animales también”.

Paradójicamente, tienen la concepción de que el arte ayuda a expresar sentimientos. En una actividad narra-
da durante la entrevista en profundidad una maestra hizo referencia que a través de la actividad “cantando y 
bailando con mi mascota, vemos como los niños cantan, bailan y están manifestando lo que están sintiendo”.

En cuanto al aspecto sociocultural, las maestras y los maestros organizan sus actividades sin tener en cuenta el 
contexto de las niñas y niños, que provienen de un municipio que se caracteriza por tener exponentes del arte 
a nivel nacional e internacional no solo en folclor como la danza y la música, sino también en artes plásticas, 
literatura y teatro.

1.1.2. CONCLUSIONES 

El objetivo principal de este artículo fue identificar las concepciones que tienen las maestras y los maestros 
sobre el arte infantil y su relación con el proceso de aprendizaje en la educación pre escolar. Es importante des-
tacar, en primer lugar, que las concepciones de las maestras y los maestros sobre el aprendizaje en la educación 
pre escolar influyen en sus concepciones sobre el arte infantil. De tal manera que fue relevante conocer sus con-
cepciones sobre cómo aprenden los niños de educación pre escolar, con quién se da el proceso y qué aprenden 
las niñas y los niños, los resultados muestran un predominio de creencias tradicionalista en las maestras y los 
maestros sobre la enseñanza y el aprendizaje, afín a los resultados encontrados en varios estudios citados por 
un grupo de investigadores del Departamento de Psicología del Instituto Tecnológico de Sonora y Universidad 
de Barcelona (Nistal et al., 2009).

Por otro lado, las concepciones que tienen las maestras y los maestros sobre el arte infantil, es que el arte solo 
sirve para distraer y motivar a las niñas y los niños para que aprendan letras y números, más no es asumido como 
parte del proceso de aprendizaje, sino como un componente menor, además desconociendo que el arte es un 
aspecto natural del desarrollo humano, cuya ausencia impide el crecimiento mental y la integración social (Ci-
zek, 1921, citado por Bamford, 2009).

Ahora bien, en cuanto a las concepciones que tienen las maestras y los maestros sobre la relación entre el 
aprendizaje de las niñas y los niños en la educación Pre escolar y el arte infantil, se encontró que el arte infantil 
no está relacionado con el aprendizaje, de hecho, los conciben como dos procesos diferentes, es decir asumen 
el arte como un artilugio de carácter instrumental que tan solo puede ayudar a cumplir con los contenidos 
programados, más que a un desarrollo integral de las niñas y los niño.

En contraposición a esta perspectiva, se encuentra en la literatura científica abundante información sobre el 
valor del arte en la formación integral, facilitando habilidades no solo intelectuales, sino también sociales, im-
portantes para vivir en un mundo difícil de predecir (Bamford, 2009).

Además, las maestras y los maestros de educación pre escolar tienen la concepción de que el contexto (Vigots-
ky, 1999), no es relevante en cuanto al aporte de cultura y folclor en el que los niñas y los niños están inmersos, 
en el proceso de aprendizaje, así que le restan importancia a la presencia del arte infantil espontáneo que los 
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infantes llevan a las aulas de clase. De esta manera, las maestras y los maestros organizan sus actividades peda-
gógicas de espalda a la riqueza cultural del municipio de Soledad (Colombia), en contraposición del entendido 
que la educación es un fenómeno complejo que se manifiesta como actividad diversa de todos los miembros 
de la sociedad (Colomé & Fernández, 2017).

Sería interesante que en próximas investigaciones se incluyeran otros agentes del proceso de enseñanza apren-

dizaje, como son los padres, directivos docentes, e incluso exponentes del arte, para así ampliar las concepcio-

nes sobre la relación entre aprendizaje y arte infantil y plantear alternativas para que el arte infantil permee 

el proceso de aprendizaje de las niñas y los niños de educación pre escolar y las prácticas pedagógicas de las 

maestras y los maestros.
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