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Nuevas cartografias: Una aproximacion a Canal*accessible de Antoni Abad

Resumen

La produccion artistica puede convertirse en
un altavoz para enfocar ciertas problematicas
sociales y el artista Antoni Abad, desde el mar-
co del proyecto Megafone (2004-2014), ha
trabajado creando canales de comunicacion
con varios colectivos con riesgo de exclusion
social para dar visibilidad a su cotidianidad.
Antoni Abad, en Canal*accessible (2006-13),
invitd a personas con movilidad reducida para
que fotografiaran con teléfonos moviles las
barreras arquitectonicas que les impedian el
paso. Asimismo, Canal*accessible se relaciona
con Blindwiki, desvelando aquello que no se ve
(2014-2019), en el que se construyd una red
de audio en la que personas invidentes o con
baja vision comparten sus recorridos publican-
do grabaciones sonoras. En dichas propuestas
la creacion deviene una herramienta para cons-
truir colectivamente cartografias digitales en las
que pueden conocerse las zonas accesibles e
inaccesibles de diversas metropolis. Canal*ac-
cessible se analizara en relacion a las ‘mi-
cro-utopias” propuestas por Nicolas Bourriaud,
siendo esencial el proceso, la creacion de es-
pacios de reflexion y las dinamicas relaciona-
les vy participativas. Dentro de tales parametros
se ahondaréa en la creatividad y el compromiso
como elementos esenciales de ciertas practi-
cas artisticas que tienen como objetivo articular
nuevos canales de comunicacion e intervenir la
realidad para conseguir mejoras inclusivas.
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Abstract

The artistic production can become a radiator
of sound to focus on certain social problems
and the artist Antoni Abad, in the context of the
Megafone project (2004-2014), has been wor-
king creating communication channels with se-
veral groups at risk of social exclusion in order
to give visibility to their daily life. Antoni Abad,
in Canal*accessible (2006-13), invited people
with reduced mobility to photograph with mobile
phones the architectural barriers that impeded
them their passage. Canal*accessible will be re-
lated with Blindwiki unveiling the Unseen (2014-
2019), in which an audio network was built in
which blind or low vision people share their tours
publishing sound recordings. In these proposals
the creation becomes a tool to collectively build
digital cartographies in which they can know the
accessible and inaccessible areas of various
metropolises. Canal*accessible will be analysed
in relation to the “micro-utopias” proposed by
Nicolas Bourriaud, being essential the process,
the creation of spaces for reflection and the par-
ticipatory and relational dynamics. Within these
parameters, we will get deeper into creativity and
commitment as essential elements of certain ar-
tistic practices that am to articulate new chan-
nels of communication and intervene reality to
achieve inclusive improvements.

Key words

Antoni Abad - Canal*accessible - Relational art
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En el curso de mi vida me he encontrado solo con una o dos perso-
nas que comprendiesen el arte de Caminar, esto es, de andar a pie;
que tuvieran el don, por expresarlo asi, de sauntering (deambular);
término de hermosa etimologia, que proviene de “persona ociosa
que vagaba en le Edad Media por el campo vy pedia limosna so pre-
texto de encaminarse a la Sainte Terre”. (...) Porque cada caminata
es una especie de cruzada, qué algun Pedro el Ermitafio predica en
nuestro interior para gue Nos pongamos en marcha y reconquiste-

mos de las manos de los infieles esa Tierra Santa. (Thoreau, 2017,
pp.7-8).

Henry David Thoreau reflexiona sobre el “arte de deambular” vinculandolo con la
libertad, con la independencia, con la naturaleza del sautener, del pelegrino. El acto
de peregrinar queda definido en la determinacion de andar de un lugar a otro bus-
cando o resolviendo alguna cosa, siendo el proceso esencial. Nietzsche propuso
en su filosofia los “pensamientos caminados” como una de las vias para encontrar
la naturaleza originaria del individuo, de rumiar y digerir la realidad (Nietzsche, 1986,
p. 35) y, a lo largo de la historia, varios pensadores han reivindicado la importancia
del caminar en la construccion de ideas. Cabe recordar tanto los flanéurs del si-
glo XX, buscando experiencias estéticas transitando la ciudad, como las derivas
(derives) propuestas por Guy Debord en el marco de la Internacional Situacionista,
concebidas como caminatas por la metropolis siguiendo las emociones y creando
una psicogeografia (Debord, 2001). En tales contextos, l0s pensadores se salen de
los itinerarios pautados para adentrarse en nuevos recorridos, yendo mas alla de los
mapas establecidos (Manonelles Moner, 2017). Explorar es la condicion fundamental
de toda travesia, sobrepasar los horizontes previamente delimitados. Dentro de tales
parametros, se ahondara en el proyecto Canal*accessible del artista Antoni Abad
(Lérida, 1956) que parte de la voluntad de recorrer la ciudad para cartografiarla desde

otra perspectiva, proponiendo construir colectivamente mapas digitales —realizados
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por personas con movilidad reducida — que senalan las zonas accesibles e inaccesi-
bles de varias metropolis. El uso de los smartphones permite registros audiovisuales
geolocalizados, que se publican en la pagina web zexe.net!, empleando las nuevas
tecnologias para forjar colaboraciones activas y reivindicar unas ciudades inclusivas.
Canal*accessible, llevado a cabo en BARCELONA*accessible (2006), GENEVE*ac-
cessible (2008) y MONTREAL**in/accessible (2012-13), se fundamenta en la par-
ticipacion, en el trabajo grupal, siendo esencial el proceso, el recorrido. En dichas
propuestas el arte deviene un instrumento para crear espacios de encuentro y para
articular unas cartografias digitales que visibilizan las barreras arquitectonicas vy las
dificultades de movilidad. El artista se transforma en un mediador, adaptando tales
iniciativas a distintos grupos y contextos con la voluntad de compartir experiencias y

articular una conciencia critica.

El objetivo del presente articulo es ahondar en la potencialidad de la creacion de
enfocar ciertas problematicas sociales con el fin de transformarlas?®. Para profundizar
en dicho proposito general se analizara Canal*accessible vinculandolo con la estética
relacional de Nicolas Bourriaud (2013), puesto que dicho pensador reflexiond —en su
praxis filosofica y curatorial- sobre como generar nuevas sinergias en las institucio-
nes artisticas (mediante “tentativas microscopicas”) que cuestionen ciertas dinamicas
propias de la sociedad de consumo capitalista (2013, pp. 8-9). En primer lugar, se
examinara Canal*accesible como caso de estudio para, en segundo lugar, proceder
a relacionarlo con la praxis del arte relacional, esbozando las potencialidades, las
ambivalencias vy las contradicciones de los proyectos participativos y colaborativos.
Puesto que no hay que obviar que una de las principales criticas dirigidas a tales
iniciativas es el riesgo de reproducir el mismo “entretenimiento” —caracteristico del
engranaje de la sociedad del espectaculo— que denuncian, desactivando de este

modo cualquier cambio posible (Bishop, 2004). De este modo se podra finalmen-

1 Matteo Sisti Sette ha desarrollado la programacion v el desarrollo de los proyectos de comunicacion
movil audiovisual en la pagina Web.

2 Justamente, esta voluntad de aglutinar la experiencia vital y la artistica fue desarrollada por el Dadais-
mo, el Surrealismo vy la Interacional Situacionista, una genealogia que Nicolas Bourriaud recoge para
repensar cOmo abrir intersticios sociales mediante la praxis artistica.
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te valorar si Canal*accessible, que se vertebra a partir de dinamicas relacionales y
se despliega mediante tejidos sociales colaborativos, logra abrir una brecha en la
cotidianidad para intervenirla. Dentro de tales parametros la metodologia sera inter-
disciplinar, aglutinando el pensamiento, la sociologia cultural y los estudios artisticos,
subrayando especialmente las reflexiones del propio artista. De este modo, a partir
de Canal*accessible se exploraran las relaciones entre la creatividad y el activismo vy
se bosquejara la potencialidad de la creacion para buscar alternativas que mejoren

la realidad.

Antoni Abad, desde el afio 2003 cuando inicid Megafone.net, empezd a experimen-
tar con el uso de teléfonos moviles —con diversos grupos con riesgo de exclusion
social- para generar registros audiovisuales (publicados en la pagina web zexe.net),
proyectando sus reflexiones, sus reivindicaciones y compartiendo su cotidianidad.
Megafone.net, como su propio nombre indica, se transforma en un megéafono digital
donde toman la palabra los colectivos que la sociedad ignora o margina. Algunos de
los proyectos gue se han llevado a cabo dentro de dicha estructura son Sitio*TAX/
(México DF, 2004) en que colaboraron 17 taxistas utilizando los teléfonos moviles
con camaras para narrar su realidad, Canal*GITANO (Lérida y Ledn, 2005) en que
los jovenes de dicha comunidad fueron los cronistas de su cotidianidad y Canal*IN-
VISIBLE (Madrid, 2005) en que el artista contactd con prostitutas para que compar-
tieran sus reflexiones. En la misma direccion cabe destacar Migrantes nicaraglienses
transmiten desde celulares en San José de Costa Rica (2006), Canal*MOTOBOY
(Sao Paulo, 2007) en que 12 mensajeros en motocicleta narraron sus vivencias,
Canal*TEMPORAL (Colombia, 2009) donde personas desplazadas trasmitieron sus
expectativas después de abandonar sus comunidades indigenas debido al conflicto
armado en Colombia, Canal*"SAHARAUI (Tinduf, Argelia, 2009) en que jovenes de los
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campamentos de refugiados explicaron sus experiencias, y Canal*PLURAL (Nueva
York, 2011) donde un grupo de inmigrantes del barrio de Queens compartieron su
dia a dia. Cada proyecto se adapta a la realidad de cada colectivo, siendo la partici-
pacion y el proceso fundamentales para vertebrar estas narrativas que cuestionan y
neutralizan los estereotipos que, con frecuencia, se difunden en los medios de co-
municacion sobre tales grupos. Es preciso recalcar que los procesos comunitarios
se articulan mediante asambleas —a modo de consejo de redaccion— en las que se
consensuan los temas a tratar. Tales comunidades adoptan el rol de emisores vy la
interactividad e inmediatez de las plataformas digitales dan mayor alcance a aquello

gue quieren compartir y denunciar.

A continuacion, se ahondara en BARCELONA*accessible (2006) que parte de la
determinacion de enfocar y transformar distintas problematicas en relacion a la movi-
lidad. Abad y sus colaboradores distribuyeron octavillas en la calle invitando a perso-
nas con movilidad reducida a participar en una primera reunion, en el Centro de Arte
Santa Monica, que desencadeno el efecto “boca oreja” para acabar de constituir el
grupo final de cuarenta personas (Abad y Gyorik, 2008, p. 24). El grupo se reunia se-
manalmente, durante dos meses, en la sede del Centro de Arte Santa Monica donde
se realizaban las asambleas vy se expuso la documentacion del proceso®. Abad re-
vela —en relacion al método de trabajo— que se organizaron “patrullas”, formadas por
personas que se desplazaban en silla de ruedas, para recorrer diversas zonas y asi
confeccionar un plano fisico y navegable en el que se marcaban, con puntos rojos,
las barreras arquitectonicas (Abad y Merino, 2006, p.55). El grupo fotografio (con
telefonos moviles con dispositivos GPS y camaras) y ubico en el mapa fisico v digital
2006 obstaculos, sefalando —de manera muy concreta— las deficiencias urbanas
qgue les dificultaban e impedian la circulacion por la ciudad. Intervinieron el espacio
urbano desde la practica cotidiana de pasear, mapeando la Barcelona inaccesible

para crear una cartografia critica. Abad explica:

3 Antoni Abad reflexiona sobre la relevancia de las reuniones y la dimension pedagogica del proyecto:
“Dans ces de réunion, la table est devenue a chague fois le symbole du processus du projet: la diffu-
sion collective a travers Internet des themes qui ont été discutés pendant ces réunions. La table étant
aussi la trace visible pour les visiteurs des centres d'art de la maniere dont le projet s'est construit,
cette installation possede donc une forte charge pédagogique”. (Abad y Gyorik, 2008, pp. 24-26-29).
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De hecho, uno de los emisores en una reunion previa opinaba que
el plano de Barcelona acabaria cubierto por los puntos rojos con los
que el dispositivo marca cada obstaculo publicado. El planteamien-
to inicial consistia en marcar simplemente los lugares de la ciudad
por donde no es posible pasar. Y han empezado a marcar tiendas,
bancos y oficinas a las que no pueden acceder. No contaba con
ello, pensaba que solo se referirian a la calle. Pero, claro, los espa-
cios inaccesibles son muchos mas de los que son responsabilidad

del Ayuntamiento o el transporte publico. (Abad y Torres, 2006).

Es importante apuntar que Canal*accessible se relaciona estrechamente con Blind-
wiki, desvelando aguello que no se ve (2014-2019), que ha sido llevado a cabo
en Venecia, Roma, Wroclaw, Sydney y Berlin, entre otras ciudades. En la Bienal de
Venecia (2017), en el proyecto comisariado por Roc Parés y Mery Cuesta, Abad pro-
PUSO a colectivos de invidentes —en colaboracion con estudiantes universitarios de
Ca Foscari vy la Universidad de Arquitectura (IUAV)— que se reunieran para compartir
sus recorridos sensoriales por 10s espacios, publicando grabaciones sonoras a partir
de una aplicacion en los telefonos moviles y la pagina web BlindWiki. Unos sesenta
emisores relataron tanto las barreras urbanisticas y ciertos peligros (un ejemplo son
las calles que terminan en un canal) como anécdotas e historias. Desvelaron lo que
no se ve y se convirtieron en guias tal y como indica Manuel Forcano, el director del
Instituto Ramon Liull; “En aguest projecte els cecs guien els pigalls. | no es queda en

un pavelld, sind que s'escampa per tota la ciutat”. (Serra, 2017).

En Canal*accessible y Blindwiki Antoni Abad invitd a personas con movilidad reducida
y a invidentes para que fotografiaran aguello que les dificultaban el paso en su cotidia-
nidad y, entre todos, construyeron unos mapas digitales —publicados en las paginas
webs de los proyectos (zexe.net y en blind.wiki)— que daban a conocer las zonas
accesibles e inaccesibles de sus ciudades a la vez que compartian experiencias e
indicaciones para realizar recorridos. Tales proyectos parten del trabajo de grupos

gue pasean, recorren y deambulan por la ciudad, retransmitiendo y compartiendo
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SuS vivencias al mismo tiempo que cartografian 1o que se debe cambiar. Dichas pro-
puestas retornan la palabra a la ciudadania, a las comunidades con dificultades de
movilidad, interviniendo la realidad, generando nuevos mapas e inventando canales
de comunicacion y pensamiento alternativos, abiertos, en construccion continua,
que alumbran las dificultades de quienes el sistema invisibiliza. El artista se convierte
en un moderador una vez iniciado el proyecto tal y como Abad explica: “Una vez he
planteado y entregado el proyecto mi funcion pasa a ser la de moderador. Me parece
justo gue sean los propios afectados 10s que expresen sus problemas. La adminis-
tracion tiene que aprender a escuchar a los ciudadanos” (Abad y Torres, 2006). De
hecho, la imagen del megafono —utilizada para aglutinar distintos proyectos— recalca
la idea de amplificar la voz de diversos grupos para que tengan presencia publica

mas alla de los medios de comunicacion tradicionales (Abad y Merino, 2006, p. 56).

Los emisores se rednen, analizan y debaten sobre los contenidos a publicar y reflexio-
nan sobre las experiencias vividas. El proceso, como ya se ha apuntado, es esencial
en la construccion de dichos proyectos, subrayando la dimension cooperativa que
permite cartografiar la realidad desde angulos distintos. Tales iniciativas se llevan a
cabo en espacios publicos fisicos y en la red virtual para lograr una mayor visibilidad.
Los portales de internet transmiten la informacion recogida, generando un lugar de
encuentro entre emisores y usuarios, potenciando el uso social de las redes digitales.
Pues hay que remarcar gue la conectividad potencia que el publico se impligue con
tales propuestas participativas, apelando a la colaboracion y a responsabilizarnos
colectivamente de los procesos de transformacion que son necesarios para Vvivir en
unas ciudades inclusivas. Tales iniciativas actuan como altavoces que proponen re-

pensar los modelos preestablecidos, enfocando aquello gue debe mejorar.
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Los proyectos presentados, dentro del marco de Megafone.net, pueden vincularse
con la estética relacional (1999) de Nicolas Bourriaud, quien se pregunta si es posible
—en el campo del arte— generar interacciones dentro del contexto de la “sociedad del
espectaculo”, descrita por Guy Debord, y de 1o que él denomina “la sociedad de los
figurantes” en relacion a unos marcos virtuales en los que aparece la ilusion de una
democracia interactiva estipulada por las estructuras hegemonicas que mediatizan
los dispositivos electronicos y virtuales (Bourriaud, 2013, p.28). Asimismo, Bourriaud
sostiene que el arte puede crear espacios para la experimentacion en 10s gue pue-
den generarse otros modos de hacer: “la realizacion artistica aparece hoy como un
territorio rico en experimentaciones sociales, como un espacio parcialmente preser-
vado de la uniformidad de los comportamientos. Las obras sobre las que hablaremos
aqui dibujan, cada una, una utopia de proximidad” (2013, pp. 8-9). Tales “utopias
de proximidad”, “micro-utopias” o “pequenas resistencias”, que pretenden buscar
cauces fuera de lo pautado por el sistema establecido, devienen las bases de lo
gue denomina estética relacional. Dentro de tales parametros la creacion conecta la
experiencia individual con la colectiva, fomentando la colaboracion. Bourriaud recoge
el término intersticio utilizado por Karl Marx, para definir a las comunidades de inter-
cambio que buscan otros modelos alternativos al sistema econdmico capitalista, ba-
sandose en nuevos espacios para otros tipos de relaciones y trueques alternativos.
El arte como intersticio social es una de las premisas fundamentales de Bourriaud

gue relaciona la potencialidad del intersticio con determinadas practicas artisticas:

Este de la exposicion de arte contemporaneo en el campo del co-
mercio de las representaciones: crear espacios libres, duraciones
Ccuyo ritmo se contrapone al gue impone la vida es justamente el
caracter cotidiano, favorecer un intercambio humano diferente al de

las “zonas de comunicacion” impuestas. (2013, p. 16).

Creatividad y Sociedad - n°32 - enero 2020
C/ Salud, 15 - 5°D Madrid - www.creatividadysociedad.com - ISSN; 1887-7370



Nuevas cartografias: Una aproximacion a Canal*accessible de Antoni Abad

Es importante senalar que —en las propuestas esbozadas de Antoni Abad- las “uto-
pias de proximidad” vertebran su practica artistica. Abad explora crear tejidos co-
nectivos, relacionales, en los que la participacion y el proceso son determinantes,
siendo una de las finalidades dar que pensar y movilizar a la audiencia®*. No obstan-
te, hay que recordar que la “eficacia” de las practicas relacionales es cuestionada
por algunos criticos, sobretodo en relacion a como las instituciones pueden llegar a
neutralizar o convertir dichas iniciativas en espacios para el entretenimiento (Bishop,
2004)°. Justamente, la critica de arte Montse Badia se pregunta si el arte puede ser
un instrumento de transformacion social y si puede un artista dirigir su trabajo hacia
comunidades concretas y analizar sus conflictos sin que su trabajo sea considerado

como de etnografo, sociologo o antropdlogo amateur:

Hace unos anos, el tedrico norteamericano Craig Owens advertia
del riesgo de la “indignidad de hablar por otros” (en su texto “The In-
dignity of Speaking for Others: An Imaginary Interview”, publicado en
Beyond Recognition. Representation, Power and Culture. Berkeley:
University of California Press, 1992), en relacion a proyectos artisti-
COS que se erigen en portavoces de grupos sociales discriminados
0 reprimidos, no tanto para solucionar sus problemas, como para
estetizarlos y convertirlos en material tranquilizador de conciencias.
Todas estas reflexiones vienen al caso a proposito del proyecto Ca-
nal”ACCESIBLE, iniciado por el artista Antoni Abad, que se presenta
estos dias en el Centro de Arte Santa Monica. No se trata tanto de
que Canal’ACCESIBLE ejemplifique estos problemas que acaba-

mos de mencionar, sino que debido a su voluntad y formalizacion

4 En relacion a précticas artisticas que reflexionan sobre la politica y el activismo véase Modos de
hacer, arte critico, esfera publica y accion directa (2001) y Polititzaciones del malestar (2017).

5 Cabe recordar que la estética relacional de Nicolas Bourriaud ha sido ampliamente debatida por dis-
tintos autores —como Claire Bishop, Stephen Wright, Anthony Downey, Stewart Martin, Hal Foster, Jac-
ques Ranciére y Joe Scanlan— que cuestionan su supuesta potencialidad politica y el tipo el relaciones
que puede generar que dificilmente van mas alla de unas audiencias “homogéneas” (Prado, 2011).
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roza peligrosamente alguno de estos aspectos, al tiempo que se

aleja claramente de otros (20006).

Badia cita la reflexion de Craig Owens sobre el riesgo de las representaciones de
colectivos marginales por parte de la cultura dominante, interfiriendo en que dichas
comunidades tomen la palabra al mismo tiempo que subrayan la “Otredad’. Pre-
cisamente, como se ha indicado previamente, una de las principales criticas a las
practicas relacionales y colaborativas —que son ejecutadas dentro de las instituciones
artisticas— es su neutralizacion por el mismo sistema museistico, perdiendo asi la ca-
pacidad contestataria y critica. Oriol Fontdevila destaca la relacion que se establece
entre el arte y la mediacion y se pregunta sobre la capacidad disruptiva del arte, se-
Aalando los giros que se introducen en el museo modermo (Cita a modo de ejemplo el

|H

‘giro social”, el “giro afectivo”, el “giro de archivo”, el “giro narrativo”, etcétera) (2017,
p.15). Fontdevila advierte sobre el poder del white cube puesto que éste pauta que
tales giros aparezcan solo representados’. Con todo, Montse Badia recuerda que
Abad no se convierte en portavoz de nadie sino que ofrece herramientas tecnologi-
cas a diversos colectivos, con escasa presencia en los medios de comunicacion do-
minantes, para que expliquen su realidad y muestren 1o que hay detras de la “marca”

Barcelona; sus grietas (2006).

6 Owens expone: “In our culture there is, of course, no lack of representations of women —or, for that
matter, of other marginalized groups (blacks, homosexuals, children, criminals, the insane...). Howe-
ver, it is precisely in being represented by the dominant culture that these groups have been rendered
absences within it. Thus, it is not the ideological content of representations of these Others that is at
issue. Nor do contemporary artists oppose their own representations to existing ones; they do not
subscribe to the phallacy of the positive image. (To do so would be to oppose some “true” representivi-
ty to a “false” one.) Rather, these artists challenge the activity of representation itself which, by denying
them speech, consciousness, the ability to represent themselves, stands indicted as the primary agent
of their domination”. (1992, p. 85).

7 Fontdevila reflexiona: "El white cube se descubre, asi como un dispositivo preparado para olvidar
cualquier input con que pueda verse interpelada su mediacion fundacional. Y, mientras esto sea as,
tendremos que admitir que la incidencia de discursos como el queer, la decolonialidad o el desan-
tropoceno van a tener alll una incidencia mas ilustrativa que performativa. En un museo anclado en
las mediaciones de la modemidad, los discursos que presenten formes alternativas de gobernar y de
gestionar la vida solo encontraran allf la posibilidad de representarse, pero nunca de realizarse”. (2017,
p.15).
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Agqui hay que apuntar que Canal*accessible es articulado por los grupos de afectados
que quieren denunciar la inaccesibilidad de la ciudad, estos colectivos en riesgo de
exclusion social se auto-representan y comparten su cotidianidad. También es preci-
SO remarcar que una de las estrategias para lograr un mayor impacto es ocupar las
redes de comunicacion para explicar unos relatos que son omitidos. De este modo,
la utilizacion de las redes sociales —en dichos proyectos— potencia emisores activos,
criticos, contraponiéndose a la critica de Bourriaud de una sociedad de figurantes,
de ciudadanos pasivos y alienados por los dispositivos virtuales. Llegados a este
punto es pertinente recoger las reflexiones de Antoni Abad sobre la potencialidad de

la creacion para generar micro-utopias®:

Una de las preguntas que me hacian los primeros dias algunos emi-
sores discapacitados era que si canal*ACCESSIBLE servira para
algo. Las revoluciones ya no tienen lugar, pero quiero creer que
existe la posibilidad de que se cambie la percepcion que se tiene
de determinados colectivos. Seguramente las barreras con la que
se encuentran cada dia no despareceran inmediatamente, pero qui-
za se produzca un cambio de sensibilidad en la gente que visite
el canal en internet o en el CASM. Sea como sea, tendremos la
oportunidad de comprobar si esta ciudad esta tan bien adaptada,
como se dice, a las necesidades de los discapacitados fisicos. Y
lo sabremos sin filtros, a partir de la propia experiencia del colectivo
emisor. (Abad y Torres, 20006).

En tal proyecto puede verse otro modo de recorrer la ciudad, generando unas 4500
imagenes y sefalando 2006 obstaculos que impiden circular a personas con silla
de ruedas y movilidad reducida. En el catdlogo de barreras arquitectonicas de la
Barcelona inaccesible se encuentran: 19 banos adaptados fuera de servicio, 73

transportes en los gue no hay ascensores o plataformas, 146 aparcamientos iNnci-

8 En relacion a las micro utopias de lo cotidiano y su relacion con diversas practicas performativas
contemporaneas véase Manonelles Moner (2016).
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vicos obstaculizando el paso, 210 escaleras, 257 aceras, 358 rampas mal adapta-
das 'y 1106 escalones. Es importante mencionar la relevante visibilidad del proyecto
Canal*accessible, no sélo en la red virtual sino en los medios de comunicacion y en
la prensa escrita, destacando la obtencion del premio Ars electronica el ano 2006.
Agui es interesante apuntar, como expone la gestora cultural independiente Mijo Mi-
guel, gue si bien existe una proliferacion de convocatorias y cierta banalizacion de la
produccion colectiva como “espectaculo” también se llevan a cabo propuestas que

generan nuevas sinergias y abren transformaciones sociales®.

A menudo me preguntan qué hago como artista. Evidentemente,
en estas experiencias la autoria esta desplazada. Son 1os propios
participantes los que publican los contenidos que consideran ade-
cuados a sus objetivos. Como artista mi trabajo consiste en crear
dispositivos de comunicacion movil audiovisual en internet para que
colectivos sin presencia activa en los medios de comunicacion se

expresen con total libertad. (Abad y Torres, 20006).

La autorfa se desplaza y el movil deviene un “arma” (Torres, 2014) dentro de los
parametros de la “Guerrilla de la comunicacion” que altera, subvierte y parasita los
medios y el orden imperante para cuestionar las fisuras de las estructuras de poder
a la vez que muestra otros modos de hacer (A.FR.LK.A, 2000, p. 7). La guerrilla de
la comunicacion hibrida la praxis artistica con la politica, el activismo, entendiendo la
creacion como un instrumento para cuestionar las fisuras del sisterma hegemaonico de

poder y para suscitar preguntas y debates. El colectivo A.F.R.LK.A remarca la tactica

9 Miquel expone: “Per tant, es tractaria de reduir 'egocentrisme artistic sense renunciar a la qualitat
de la representacio, activant totes les capacitats propies de les arts al servei d'un procés comunitari
que exigeix implicacio, respecte per les temporalitats, inclusivitat i doble rigor, de manera que s’enten-
gui que la participacio és un moviment d’'anada i tornada, que en lloc de cooptar processos socials,
aprengui com fomentar un moviment participatiu autonom”. (2016, p. 23).
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del “Detournement”, propio de la Internacional Situacionista, por su potencialidad de
desarticular las reglas preestablecidas, distorsionando los significados, transforman-
dolos, utilizando los codigos dominantes —como pueden ser las redes sociales— para
emitir otros discursos y enfocar problematicas sociales (2012). Dentro de estas pre-
misas se promueve un uso transformador de las tecnologias digitales y se invita a
gue diversas comunidades se impliquen con el objetivo de mejorar la cotidianidad de

muchas personas que padecen las barreras urbanisticas.

Asimismo, hay que remarcar la destacada presencia de Canal*accessible en las ca-
lles, en las redes virtuales, en los circuitos expositivos y, también, su amplia cober-
tura de en los medios de comunicacion digitales e impresos. Cabe recalcar que 10s
proyectos mencionados se adaptan a cada entorno, parten de la investigacion local
propuesta por cada comunidad. El tiempo vy 10s procesos, como ya se ha apuntado,
pautan los espacios de encuentro creados, siendo las dinamicas relacionales esen-
ciales para llevar a cabo tales iniciativas y activar una conciencia social, otros canales
de comunicacion y nuevas cartografias colaborativas gracias al uso de lo que el ar-

tista denomina un “software social” (Badia, 2012).

A modo de conclusion hay que subrayar varios aspectos. En primer lugar cabe apun-
tar que Canal*accessible se ha llevado a cabo con el apoyo de instituciones artisticas
pero traspasa los muros de los museos vy los centros artisticos para ocupar las calles
e intervenir asi directamente en el espacio social. El propio artista expone su voluntad
de parasitar las instituciones artisticas, estableciendo lazos entre éstas y colectivos
que dificimente acceden a museos y centros artisticos (Abad, 2019). Ademas, Abad
explicita que quiere dar la palabra a los colectivos que protagonizan Canal*accessi-
ble, adoptando un rol de mediador, de moderador, no de portavoz (Abad y Torres,
2006). La decision de tomar la palabra para denunciar diversas problematicas politi-
cas, sociales y urbanisticas puede articularse de modos distintos, generando vasos
comunicantes entre las practicas artisticas y el activismo que comparten la disposi-

cion de visibilizar y denunciar las injusticias que las sociedades neoliberales ejecutan
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sobre la ciudadania. Canal*accesible propone a colectivos marginados por el sistema
hegemonico un megafono en el que trasmitir sus experiencias, evitando mediadores
externos para estrechar las distancias entre sus discursos vy los receptores. Dicho
proyecto se nutre de las relaciones, de los consejos editoriales asamblearios orga-
nizados por las comunidades, de los encuentros y de las conversaciones sosteni-
das. En segundo lugar, es importante remarcar que Canal*accesible desarrolla unas
‘micro-utoplas” cotidianas con el objetivo de impulsar cambios, de pensar nuevas
tacticas de intervencion para lograr una transformacion social y urbanistica. En este
contexto la micro-utopia deviene micro-politica puesto que, justamente, después de
dicho proyecto el Ayuntamiento de Barcelona lanzd un mapa de la “Barcelona acce-
sible”, siendo un primer paso en el camino de construir una ciudad inclusiva (Abad,
2019).

A partir de este recorrido puede verse el compromiso de fundir la experiencia vi-
tal con la artistica, politizando y poetizando la cotidianidad. Canal*accessible abre
unos procesos que se articulan desde el cuidado, las relaciones vy la empatia en
un contexto neoliberal que individualiza y desteje los vinculos afectivos. En tal es-
cenario la creatividad puede devenir un detonador para compartir vivencias y co-
nectar las experiencias intimas, individuales, con una dimension publica, politica.
Segun Thoreau ‘cada caminata es una especie de cruzada” (2017, pp.7-8) y — en
el contexto de las practicas artisticas bosquejadas— los grupos de personas en Si-
llas de rueda e invidentes ocupan, ‘reconquistan” y se reapropian del espacio publi-
co, de las calles, transitandolas y compartiendo las dificultades que se encuentran
en su dia a dia para desplazarse. En definitiva, tales propuestas enfocan la poten-
cialidad de las “utopias concretas” y recuerdan la capacidad de polinizar propia de
la creatividad y del trabajo colaborativo para transformar la realidad. Canal*accesible
reivindica unas ciudades inclusivas que todos podamos recorrer, transitar y deambu-

lar.
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